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Generalitati

Legéatura muzicii cu insusirile fizice — respectiv fiziologice —
ale sunetului

Criteriile de cunoastere si tratare a/pringipiilor teoretice decurgind
din opera de artd muzicald sint variate‘Inceputul intelegerii pe cal2 ra-
tionald a fenomenului artistic muzical sexface insd pornindu-se de la cele
pauru insusivi fiziologice ale sunetului : inalfimea, durata, intensitatea si
timbrul.®

Indl{imea sunetului rezulta din frecventa vibratiilor corpului sonor :
cu ¢it [recventa (numdrul de vibrafii“pe secunda) este mai mare, cu atit
sunetul este mai inalt §i invers : cu cit\{recventa este mai mica, in ace2aji
masura si sunatul este mai grav.

Din raporturile de inaltime dintre/sunete, rezulta cele doud principale
mijloace de expresie ale muzicii : melodia $i armonia (aceasta din urma
in sensul larg de realizare artisticd pe mai multe voci, deci incluzind si
poiifonia).

Durata deosebeste sunetele’din punct de vederé al desfasurdrii lor
in timp.

Raporturile de duratd dintre sunete genereazi, in opera de arta, rit-
mul, un alt puternic mijloc de expresie al artei muzicale.

Intensitatea sunetului/ este redata de amplitudinea vibratiilor : cu
cit unghiul de extensie al vibratiilor este mai larg (amplu), cu atit sune-
tul se aude mai tare gi inv@rs : cu cit vibratiile sint mai strinse, formind
un unghi mai mic al ‘extensiei, cu atit sunetul este mai incet.

Raporturile de intgnsitate ce se realizeazd intre sunete genereazi in-
treaga varietate de’nuanfe cu care lucreazd muzica.

* Ca fenomen fizic, sunetul se produce in naturd fiind rezultatul vibratiei
corpurilor elastice, Aparatul nostru auditiv transform& vibratiile, adicd fenomenul
fizic din naturd, in fenomen fiziologic (senzatic sonord). Drept consecintd, fnsusirile
fizice ale vibratiilor devin insusiri fiziologice, astfel : frecventa vibratiilor se per-
cepe auditiv ca indlfime, contintitatea acestora ca duratd, amplitudinea ca intensi-
tate si armonicele ca timbru sonor.



I. Scara generald muzicald S analiza ei dupi criteriul octavelor.
Registru. Diapazon. Ambitus.

1. Intregu! material sonor utilizat in practica muzicald poate fi asezat
intr-o succesiune treptatd, de la sundtul cel mai grav pind la cel mai
acut, ce poartd numele de scard generald muzicald.

Ea cuprinde aproape noud octave avind urmitcarele denumiri (de
la cea mai graVd spre cea mai acutd). subcontraoctavd, contraoctavii, oc-
lava mare, octava mica, octava 1, pctava\2, octava 3, octava 4 si octava 3."

Fiecare octava incepe cu sunétul"do si se termind cu sunetul si, apa-
ritia unui nou sunet do insemnind inceputul unei noi octave :

fSad contra octast] Contra octev |Octavo mere [Octave mica|Octava. 1 [Octava 2 [Octava 3 [0ctava s [Octav§

'

h Do,Ro Mi... [0 |dosre2ait |dodrelmi | dotresmis |dotresmis.
2222222111111 l
CDE,......CDly..oc.... OBy ¢. 4, @... }a.440 Hz (diapazonul universal)

Do central
264

Pentru identificare, sunetele din cadrul unei octave se noteazi la fel,
spre a se deosebi de sunetele altor octave.

* Scara generald muzicald se cuprinde In Intregime numai la orga mare,
celelalte instrumente — inclusiv planul — filnd de mai micd Intindere.
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II. Notatia muzicalid

In partitura muzicala fiecare dintre cele patru insusiri ale sunetuluvi
se noteazd prin semne grafice speciale astfel :

— indlfimea sunetelor prin: note, portativ, chei, semnul de mu-
lare la octava si alteratii;

— durata sunetelor prin: note si pauze de.diferite valori, punctul
ritmic, legato §i coroana ;

— intensitatea sunetelor prin: semnele de nuanie s§i accente;

— timbrul sunetelor rezultd din insdsi alegérea de citre compozitor
a vocilor si irstrumentelor pentru care scrie ‘partitura, dar existd gi
unele indicatii grafice care privesc timbrulssondr, mai ales cele care se
referd la modul de atac, la =fecte speciale de'timbru, cum sint : col legno,
con sordino, pizzicatto ete.

Elementele grafice, mentionate mai/sus, au importanta si functiunea
lor bine definitd, constituind in totalitate un sistem de notatie verificat
de secole in practica muzicala.

Pe masurad ce arta muzicald evolleaza, sistemul de notatie, la rindul
lui, se dezvoltad si se perfectioneaza cdutind si rdspundd cerinfelor de-
curgind din practica artistica.

Notatia indl{imii*

Dupd cum s-a mai aratat, indlfimea sunetelor se reprezintd in scris
prin : note, portativ, chei, sémnul, de mutare la octavd si alteratii.

a) O notd, in functie de cheia folosita si de locul pe care-1 ocupd pe
portativ sau in afara lui, red&,un anumit sunet din scara generald muzi-
cala, deci indltimea acelui stinet :

A
17

o5
gtl Sau " -
o

do? == 528 Hz do =132 Hz

In practicd se folgSesc doud sisteme de numire a notelor muzicale :

— denumirea silabica ; do, re, mi, fa, sol, la, si

— denumirea alfabetici: c, d, e, f, g, &, h,

Celelalte sunete, din scara generald muzicald sint reproduceri ale
acestor 7 sunete la octave superioare sau inferioare, ori modificarile lor
prin alteratii (cu diezi, bemoli, dublii diezi, dublii bemoli etc.).

b) Pe portativ se Inscriu principalele semne ale notatiei muzicale :
cheile cu armurile respective, masurile, valorile de note §i pauze, altera-

* Celelalte elemente grafice privind durata, intensitatea §i timbrul se vor
recapitula ulterior.
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Intervalele muzicale

Studiul melodiei, armoniei §i polifoniei nu esté posibil fard cunoagte-
rea temeinicd si sistematicd a intervalelor muzicale.

Inca din antichitate, de la vechii grecipmnes8u ramas consideratiuni
importante privind intervalele muzicale, ian teoreticienii evului mediu
ajunsesera chiar la formularea unei discipline 'aparte privind intervalele
(intervalica).

In timpurile noastre, prin imbogégirea“ considerabild a mijloacelor
de expresie ale artei muzicale, studierea intervalelor se face dupa criterii
variate ce-si au importanta lor, intrucit fiecare constituie o modalitate
de cunoastere §i analizd a fenomenului“@rtistic muzical in aspectul siu
intonational.

1. Raporturile de inal{ime dintre treptele
aldturate ale scédrii muzicale

Prin interval, in sens muzical,'se intelege raportul de inadltime dintre
un sunet si altu] cu frecventd diférita.

In scara sonord acest raport se concretizeazd prin diferenta de inil-
time dintre o treaptd si ajt@"@ sistemului.

Intre treptele aldturgte ale scarii muzicale, alcdtuitd din cele 7 sunete
naturale, existd doud feluri d¢ intervale:

— tonul, intervalul dintre treptele I-II,; II-III; IV.V; V-VI;
VI-VII ; si

— semitonul, intervaiul dintre treptele III-IV si VII-VIII,

I o m . AN v VL YI[/\YIII
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a) Intervalul este melodic atunci sind sunetele ce-l compun se pro-
duc (emit) succesiv, iar dacd acestea se emit simultan, intervalul devine

armonic :

forma melodicé  forma armonick

——

—

=

—_—

b) Ca mirime cantitativd, adicd dupd numéarul de trepte ce cuprinde,
intervalul do-sol este o cvintd, iar ca mirimeicalitativd, adicd dupa conti-
nutul in tonuri si semitonuri, aceastd cvintd este perfectd :

5
======
— — <
.e-
I (X m w) Y

Un interval se determin& in mod complet mentionind atft marimea lui cantita-
tivd (prim&, secundd, tertd, cvartd, cvintd), sextd, septima, octavd) cit si pe cea
calitativd (interval perfect, mare, migaumarit si micsorat). Sint considerate intervale
perfecte: prima, octava, cvinta sijcvarta; jar intervale mari §i mici: secunda,
terta, sexta si septima, Toate intervalele’ pot fi mdrite §i micgorate (cu exceptia
primel care nu poate {i decit perfecta §i/marita).

Pentru stabilirea marimii cantitative si calitative a unui interval oarecare se
procedeaza astfel :

— La intervalul alcdtuit numai din sunete naturale (fard alteratii) se preci-
zeazd mai intfi marimea luj seantitativa dupd numdrul treptelor ce-I compun
(primd, secundd, tertd etc) dar apoi mérimea lui calitativd, dup&d continutul in
tonuri $i semitonuri {a se vedeéa cvinta perfectd in exemplul de mai sus).

— La intervalul cu sunete modificate prin alteragii : se face mai intli abstractie
de alteratiile existente ; se_stabileste intervalul ca si cind ar fi alcatuit din sunete
naturale si apoi prin ad#ugiri”si scaderi echivalente cu valoarea alteratiilor res-
pective, se ajunge la delermindrea exactd a intervalului avind sunete alterate in
componenta sa. De exemplu : intervalul do-sol , dacd facem abstractie de diez,
ar fi o cvintd perfectdyld care insd addugind un semiton cromatic, prin efectul
diezului, intervalul devine cvintd maritd. Dacad pornim de la intervalul do p —
sol , acesta ne agpare de doud ori mérit: o data prin sol # si @ doua oara
prin do b , deci intervalul este o cvintd dublu-marita.

Se intelege de la sine cad intervaleie ale caror sunete componente au
acelasi fel de alteratii (diez cu diez, bemol cu bemol etc.) nu-$i schimbd mdrimea
cantitativd si calitativad fata de acelasi interval cu sunete naturale.

De exemplu do # — sol este o cvintd perfectd ca si do—sol; idem
do | —sol ; idem' do dublu dlez—sol dublu diez; idem do b | —sol p
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Inversind pozitia celor doud sunete ce compun un interval oarecare — prin
trecerea sunetului din bazd la octava lui superioard sau a sunetului din virf la
octava lui inferiopard — se obtine rasturnarea intervalului respectiv.

Intervalul realizat prin rasturnare se considerd complementar, deoarece im-
preund cu acel de la care se porneste completeazd (implineste) spatiul unei octave
(a se vedea exemplul de mai sus).

Prin rédsturnare méirimea cantitativd se schimbd dupd un principiu cunoscut :
prima devine octavd, secunda devine septimd, terfja devine sextd etc., iar méarimea
calitativa se schimbéa In opusul ei, adicd intervalele/ mari devin mici, cele mdrite
devin micgorate ; iar cele micsorate devin mdrite, exceptiefdcind intervalcle perfecte
care prin rasturnare ramin 101 perfecte.

e) Corespondentele enarmonice ale intervalului de cvintd perfectd
do-sol sint urmatoarele :

S = 6-=4++= 6~ = 4+ F--=5 = J =8+++

3k r —t
- B

A "EM
o S = A

Se considerd enarmonice acele intervale,¢are sint identice ca sonoritate (se
aud la fel) deosebindu-se doar prin numele sunetelor componente. Teoretic exista
mai multe pcsibilitdti de enarmonizare a unuilinterval — asa cum se poate gbserva
din exemplul de mal sus — In practicd insd se utilizeazd mai ales acele intervale
enarmonice care fac parte dintr-un ‘siStemn tonal sau modal oarecare,

f) Dupa criteriul consonanfd — disonantd, cvinta perfectd do-sol, din
exemplul luat spre analizd — éste un interval consonant deoarece sune-
tele sale componente, auzite, Simultan, produc senzatia de contopire, ata-
sament si legiturd reciproci.®

In armonie, intervalul 'de cvintd perfectd face parte din structura
acordurilor consonante majoré’si minore :

acord major acord minor

F :$

In conceptul armoniei clasice sint considerate intervale consonante :
prima, octava, cvinta, cvarta, terta mare si micd, sexta mare $i mica;
iar ca intervale disonante : secunda mare si micd, septima mare §i mica,
précum $1 orice interval marit sau micsorat.

——_

® In 1. latind consono — are=a suna bine Impreuna si dissono — are=a suna
de doua ori, liecare sunet auzindu-se distinct,
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Acordul

Studiul intervalelor muzicale, realizat pind& acum mai mult sub as-
pect melodic (orizontal), cuprinde si alte principii ce rezultd din aspectul
lor armonic (vertical), adicd acela dedus din structura acordurilor.

Prin acord, in sens larg, se intelege efectul sonor produs de mai
multe sunete emise simultan (concomitent),

In conceptul dedus din tonalitate, adicd in sens mai restrins, acordul
este o organizare armonicd (verticald)ueconstind din suprapunerea a cel
putin 3 sunete diferite agezate la intervale de terfe.

Intervalul organizator al acordurilor tonale este, asa dar, terta mare
si micd, pe baza ciruia se pot forma prin suprapunere acordurile urmai-
toare :

acord de 3 sunele ac.debsunele ac.deSsunete ac.deb sunele, ac.de ?sunele
(trison) (septima) (nona) (undecimer)  (lerfiadecima)

Dintre acestea, mainimportante pentru creatia tonald — care a ge-
nerat conceptul armonic de aceastd forma — sint primele trei feluri de
acorduri : acordul de grej"sunete (trisonul); acordul de 4 sunete (acordul
de septima) si acordul de'd sunete (acordul de nond) care de altfel sint
si cele mai frecventé in compozitiile bazate pe tonalitate.

Vom revedea — pe scurt — elementele de structurd ale celor trei
[eluri de acorduri.

a) Acordul de 3 sunete (trisonul) este alcatuit din sunetul fundamen-
tal, terta si cvinta acestuia. El este de patru feluri : major, minor, marit
si micsorat. Fiecare din aceste acorduri poate fi utilizat in trei aspecte :
stare directd (sunetul fundamental in bas) rdsturnarea I (terta in bas) si
rasturnarea II (cvinta in bas).
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Studiu ritmic
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Studiu ritmic
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Ritmuri poetice $i corespondenta lor in muzica

Inca din antichitate, in poezia elind si latind, s-au conturat formule
ritmice de structuri specifice (arhetip) care s-au transmis si In muzica.
Se stie bine cit de mult a fost influentat ritmul muzical de catre cel
poetic, mai ales ¢3 a exislat 0 vreme cind cele doud arte — muzica §i
poezia -~ s-au manifestat ca una singurd,

Dintre ritmurile poetice antice mai impoptante erau cele alcituite
din doud silabe (bisilabice) si din trel silabe (trisilablice), in care hotaritor
pentru stabjlirea ritmuluj de un anumit tip eraylocul pe care-l avea
accentul (silaba accentuata) in formuld.

Din combinarea ritmurilor simple — bisilabice §i trisilabjice —~ rezul-
tau ritmurile poetice compuse.

Sa parcurgem numai structura ritmurlior simple care, transplantate
in muzicd, formeazd ritmica de bazd a majorititii lucrdrilor muzicale in
toate genurile gi stilurile.

Ritmurile bisilabice se formeazéd din doud durate dintre care una
sccentuats (silaba lungd) iar cealaltd neaccentuats (silaba scurtd)* Aces-

tea sint :

formula poeticd corespondenta in muzicd
— troheul % 7 J D
(inversul
-~ jambul v N J) J troheualui)

~ piricul b 5 J) J?

Ritmurile trisilabice.se formeazd din combinarea a trei durate in
diverse aspecte : :

Jormula’ poeticd corespondenta in muzicd
-- dactilul N/ v J J) J’
-~ @gnapestul VoV - (inversul
J, 'P J dactilului)

* Numele latin pentru sllaba lungdmionga (~); lar pentru siluba scurtd=

bfm (v‘-
In notaie, una fatd de alta sint tn raportul de 2:1 (J : J’ sau J H J )
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Metrica

Metrica este o parte complementard a ritmicii, cuprinzind modali-
tatea desfasurdrii si organizdrii ritmului W¥%iral pe un anumit cadru
metric. Cu alte cuvinte, ea priveste mgcaniymul intregului sistem de
masuri utilizat in muzica,

In metrica muzicald actioneaza ddud elemente : timpul (bataia) si
masura.

a) Timpul constituie reperul metric principal pe baza caruia diferi-
tele valori ritmice pot fi comparate umele/cu altele ca duratd. legindu-se
in formule ritmice bine definite, inteligibile. El peate fi asemuit in.naturad
cu o miscare scurtd sau un gest ce'§€)repetd la intervale egale.

Modul cum timpul actioneazd in\masurarea si inchegarea ritmului,
pe o axi constantd de desfasurarése poate deduce din exemplul de
mai jos, in care celule ritmice deésstructuri variate se reunesc in desenuri
maj mari pe un reper metric mieren acelasi (timpul) :

Incercind s3 omitem™timpii din executfia ritmului de mai sus, vom
resimti de indatd cum aceasta devine incoherentd, nesigurd si neomogena.

Dupa importanta /§i locul pe care-l ocupd in organizarea metrici,
timpul este de doudl felufi : accentuat (thesis) si neaccentuat (arsis). Unui
timp accentuat ii urmeaza unul sau mei multi timpi neaccentuati intr-o
periodicitate, teoretic vorbind, infinita :

STl el d I I
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Tempoul muzical

Orice compozitie se desfdsoard intr-o_miscare de o anumitd vitezd
(vadenta) cuprinzind un arc larg al posibilitafilor : d= la miscarea foarte
rara (lentd) pind la miscarea cea mai repede.

Exprimarea muzicala a diferitelor grade\de miscare intr-o compozitic
a primit numele de tempo, care constittieggunul din factorii de o impor-
lanta aparte pentru actul interpretarii artistice.

Tempoul muzical se reda concret prin mijlocirea unor termeni prove-
nind din limba italiana care, dupa“efect, sint de doud feluri :

— termenii indicind o viteza constanla

— lermenii indicind o vitezd permanent variabila (termenii aqogici)

Termenii de miscare constanta

O serie de termeni 4Xprima in muzica miscarea constanta, adica des-
fasurarea ritmului inty=p cadenta uniforma, modificindu-se numai prin
aparitia unui nou termen _de miscare.

Acestia se noteaza la inceputul discursului muzical, ori pe parcurs,
si sint sau nu insotiti de/indicatia metronomica. Daca un termen de mis-
care este Insotil i de indicatia metronomicd, acesta exprima cit se poate
de fidel viteza la care compozitorul a gasit sa se execute lucrarea. De
exemplu : Largo ( J w 44); Andante ( J = 66) : Presto ( J
== 180) etc.
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Caracterul fiecidrei suite aproape cd se deduce din termenii folositi pentru a
reda tempoul §i expresia artistica :

Suita nr. 1

Majestueusement, mais pas trop lent J =66
Fermement
Bien rythmé, franchement
Elargissez
Trés doux et fondu
A l'aise
Un peu élargi
Trés élargi

Suita nr, 2
Noblement J =58

Un peu élargi
Augmentez
Diminuez toujours
Un peu retenu
Délicatement
Expressif

Suita nr. 3

Lentement bercé J =40

Animez

Un peu plus lent
Un peu agité
Calme

Réveur
Diaphane

Suita nr. 4

Vivement J =84
Sec et martelé
Marqué
Diminuez
Augmentez
Elargissez

1) Analizati In acelasi fel fiecare din piesele concertante §i de camerd pe
care le aveti In repertoriul clasei.

-275-



Dinamica muzicald

Am ardtat la inceput ci intensitatea sunetelor genereaza in muzici
dinamica. Ea cuprinde totalitatea nuantelor folosite in redarea expresiva
a mesajului artistic ficind parte integranti din actul interpretirii, de
‘nde si importanta ce trebuie sd-i acorddm atit din punct de vedere teo-
retic cit si practic.

In scris, nuantele muzicale se expriméd pe trei cdi: prin litere, cu-
vinte gi semne grafice.

a) Nuantele exprimate prin litere/(initialele unor cuvinte italienegti)
cuprind diferite grade ale intensitdtij, de la cele mai incete pind la cele
mai puternice :

PP (pianissimo) == foarte incet
p (piano) = jncCet
mp. (mezzo piano) == pe.jumatate piano
mf. (mezzo forte) == pe jumaditate tare
f. (forte) == tare, puternic
ff (fortissimo) = f{parte tare, foarte puternic

Uneori se intrebuinteazi si indicatii de nuante extreme :
pPPP (pianissimo possibile) ==/2it ce poate de incet
Tff (forte fortissimo) = cit se poate de tare
b) In afard de litere, intensitatea se exprima in scris §i prin mijloci-
rea unor cuvinte care s¢ folosesc de obicei pentru a spori sau diminua
efectul nuantelor din primaycategorie :

meno == mai putin (meno f. == mai putin forte)

molto == mult (molto p. == piano mult)

piu = mai (piu f. == mai tare)

poco a poco = putin cite putin (poco a poco cresc. == putin cite putin
crescendo)

possibile ==cit se poate de ([. possibile == oit se poate de tare)

sempre == mereu (sempre p== mereu piano)

subito = subit (subito p. = dintr-o datd piano)
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Existd cuvinte care exprimi §i singure nuante muzicale :

con forza == cu for{i, cu putere

diminuendo (dim.) == micsorind din ce in ce mai mult intensitatea.
morendo (mor.) == scazind pind la dispariti2 intensitatea
perdendosi (perd.) == pierzindu-se, stingindu-sz intensitatea
rinforzando (riz.) == crescind puternic sunetul

sforzando (sfz.) == fort{ind intensitatea, apésind

¢) prin semne grafice pot fi redate, de asemenea, atit modificérile pro-
gresive ale principalelor nuante, cit i accentudrile izolate ale sunetelor :

crescendo == crescind din ce in ce mai
mult intensitatea
= descrescind din ce in ce mai

decrescendo ?
mult intensitatea

marcato s == accentuare normald a unui
sunet

marcato staccato = == accentuare cu intrerupere
scurta

portato - == intensitate susfinutd pe
toatd durata sunetului

portato staccato - = intensitate  sustinuta si
scurt detasatd

marcatissimo A == accentuarea sunetului cu
toata forta

marcatissimo staccato A = accentuarea cu toati fortaa

sunetuluj §i detasare scurta

Cind partitura muzicald/nu cuprinde nici o indicatie privind nuantele, se va
tine seama in general de sen$ul liniei melodice, astfel :

Dac4 melodia are un mers ascendent (linie melodicd suitoare) aceasta permite
n usoard crestere a intensitdtif §i; dimpotriva, acolo unde melodia are mers descen-
dent (linie melodicad coboritoare) este semnul cd intensitatea poate sd descreascd. La
fel se procedeazi si cind interpretam piese de structurd polifonicd, In care aproape
fiecare voce are un plan propriu al nuantelor rezultind, in primul rind, din sensul
liniei melodice.

Indicatii preticase'de tratare a intensitdtilor ne oferd §i realizarea armonicd
a pieselor cum ar fi, spre exemplu, sensul rezolvarilor acordurilor disonante, pro-
gresiile (marsurile) armonice, mcdulatiile spre un centru tonal expansiv sau de-
presiv etc., care ne sugereazd folosirea unor anume intensitdfi in acele puncte ale
discursului muzical unde intilnim asemenea procedee componistice.

Traducerea nuantelor muzicale este, apoi, strins legatd de stilul pieselor mu-
zicale, de aceea tralarea lor cere multd atentie, pricepere §i cunoastere In profun-
zime a operelor de artd. S& ludm exemplul creatiei preclasice, In special al barocului,
unde nuantele sint gindite pe linia strictei lor valori (o valcare constantd), incit
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Timbrul muzical

Timbrul, insusire fiziologicd, rezultind din complexul de armonice
care insoteste un sunet in producerea sa, explicd multitudinea de imbi-
ndri vocale si instrumentale ce stau la indemina compozitorului in rea-
lizarea operei sale de arta.

De la creatia pentru o singurd voce sau un Singur instrument pini
la marile lucrdri vocal-simfonice, utilizind un vast ansamblu de voci si
instrumente, toate sint expresie a variatelor timbruri sonore utilizate
cu scopul de a da o cit mai mare comunicativitate si expresivitate ima-
ginii sonore.

Astfel stind lucrurile, in muzicd s-au conturat doud discipline aparte
— instrumentatia si orchestratia — care se_ocupd cu problemele com-
plexe ce decurg din folosirea diverselor timbruri sonore in creatie.

Pe cind instrumentafia are in vedere problemele de purd tehnica
vocala si instrumentald (vocea este tratatdgci ca un instrument) studiind
caracteristicile de constructie, procedeele de emisie, registrele si intinde-
rile instrumentelor respective, orchestragia este o disciplind care studiaza
modalitatea de a imbina artistic diversele timbruri in creatie, aceasta
tinind deci de insdsi aclul compezitiei.

In manual ne mirginim doar.a face o clasificare grosso modo —
dupd criteriul timbrului sonor/— avocilor, precum s§i a principalelor
instrumente utilizate in orchestra simfonicd moderna.

Cu alte cuvinte, vom urmiri —ype scurt — timbrul rezultat din emi-
siunea sunetelor cu vocea (timbrul vocal) si timbrul rezultat din emisi-
unea sunetelor cu instrumentele (timbrul instrumental).

Timbrul vocal

Dupé natura lor, vocile-sg impart in doud mari categorii : feminine
si barbatesti, emitind fiecare Sunete din octave diferite.

Cele feminine se sabdivid, la rindul lor, in voci de sopran (vocile fe-
minine inalte), mezzossopran (vocile feminine medii) si alto (vocile femi-
nine grave) ; iar celesbarbdtesti in voci de tenor (vocile barbdtesti inalte),
bariton (vocile barbate;ti medii) si bas (vocile barbdtesti grave).

Creatia corald utilizeaza timbruri vocale in combinatiile urmatoare :

— corurile de voci egale (feminine sau béarbatesti) la doud, trei,
patru ete. voci.

— corul mixt (sopran, alto, tenor, bas) constind din imbindri ale
timbrurilor vocale feminine cu cele barbitesti in variate posibilitati.

Creatia vocald de camerd utilizeazi imbindrile de voci solo cu instru-
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Procedee de construire a tonalitatilor pe alte sunete

Gamele tonalitatilor majore $i minore /se _pot construi pe oricare
din sunetele scdrii muzicale, utilizindu-se obisnuit doud procedee :

— transpunerea fideld a gamelor, considerate drept model, Do major
si la minor pe noile centre tonale ;

— constructia prin tetracorduri identice.
Constructia prin transpunerea gamelor model

Pentru a obtine tonalitati pe alte sunete decit do si la, se construiesc
scdri de structuri identice cu acestéa,pornindu-se, bine inteles, de la
noua tonicd si respectindu-se intocmai ordinea intervalelor din gamele
model. Alteratiile care apar in construcfia noilor tonalitati trec la cheie,
formind armura tonalitatilor respective

De exemplu :
Gama tonalitatiizmodel Do major :
N I/\‘ | |
t\ll \‘K1 5: ) |
O —
VSt Tt o Nyt ot et

Gama tonalitatii Fa major :

A N /\.\ Armura
E ’I i “\ - i\’ A} ~
A% 1 —

4 t st ¢ ¢ 4 st
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